Le verre Art nouveau

Le maitre incontesté du verre Art Nouveau en Eurepele nancéieBmile Gallé (1846-1904). Il a
commencé a produire des verreries de formes nasyd# plus souvent inspirées de la nature, dés
1878.

Néanmoins, Gallé eut en Europe des prédécesseudenwcontemporains dont le style ou les
techniques ne lui doivent rierlenri Cros (1840-1907), originaire de Narbonne, est un seulpt

qui utilisait a ses débuts la cire peinte et laetauite et qui mit, ou remit au point, en 1882, la
technique dite de la pate de verre en bas-religeprenant les écrits de Pline I’Ancien (23-79 ap.
JC). Cette technique, toujours utilisée, consisietrdduire dans un moule du verre ou du cristal

broyé de différentes couleurs, puis de vitrifigraveau.

Albert Dammouse (1848-1926), d’abord céramiste, découvre les pogés de la pate de verre en
1897 en collaboration avelean Désiré Ringel d'llizach(1847-1916). Il 'applique aux verreries,
contrairement a Henri Cros et Ringel d’llizach djont utilisé surtout pour des bas-reliefs, des
bustes ou des statuettes. Il crée de subtiless 8hdragiles verreries Art nouveau en pate deeverr

en utilisant le plus souvent des formes tireesfldess.

Trois artistes francais utiliserent ultérieuremi@antnéme technique pour produire des pates de verre
Art nouveau ou Art DécaGeorges Despref1862-1952) a souvent réalisé des modéles crées pa
d’autres artistesFrancois Decorchemont (1880-1971), originaire de Conches-sur Ouches, a
dessiné et réalisé ses ceuvres lui-mé@ehriel Argy-Rousseau (885-1953) fut le premier a

mettre en oeuvre une production de série.

Philippe-Joseph Brocard (vers1840-1896) commenca sa carriere de verriereeherchant les
secrets des émaux arabes de€& 14™ siécles. I exposa ses verreries d’inspiratiof@naour
la premiére fois en 1867 a I'Exposition Universelle Paris. Emile Gallé, aussi présent a cette
exposition pour le compte de son pere, CharleséGalt particulierement impressionné par ces

émaux.

Francois-Eugene Roussea(l827-1890) était un marchand parisien, spécia@®s la céramique
et le verre. Vers 1867, a peu prés en méme temp&qlié, il se prit de passion pour I'art du Japon



et fit réaliser des services en faience japonisanmis association avec un graveur, Feélix
Bracquemond. En 1869, deux de ses verres peimstfachetés pde Victoria and Albert Museum
Ses verreries japonisantes produites avec le comcprobabledes fréeres Appert a Clichy,
apparaitront en 1874 a Paris a la IVe Expositiof’deion centrale des Beaux-arts appliqués a
l'industrie.

Ernest-Baptiste Léveillé(1841-1913) succéda a Frangois-Eugéne Rousseautr®fzart, deux des
graveurs d’Eugéne Roussedtigene Michel (1848-1904), graveur a la roue extraordinaire, et
Alphonse-Georges Reyemgraveur a lI'acide, se mirent a leur compte et piogant des verreries

japonisantes

Emile Gallé (1846-1904)qui débute en 1867 avec son p&barles Gallé-Reinemer n’a jamais
utilisé la pate de verre. Il participe aux expasifi universelles de 1867 et de 1878 a Paris. Il
triomphe a Paris en 1884 puis a I'Exposition ursede de 1889. De 1889 a 1904, année de sa
mort, il crée des verreries exceptionnelles aimfar la complexité des technigues mises en ceuvre,
par leurs qualités esthétiques et par le sens digmboqu’il donne a ses créations. Grace aux
notices remises au jury des expositions de 188/B&9 a Paris, nous connaissons les techniques
mises en ceuvre par Gallé dans les premiéres adaésss carriere de maitre verrier. Nous pouvons
suivre I'évolution de la palette des émaux au maogera notice de 1884 et a 'aide de plusieurs
pieces qu’il a lui-méme décrites et dont beaucoeptreuvent maintenant au musée des Arts
décoratifs de Paris.

Alors que les recherches menées a Meisenthal g (21878 a 1884 avaient surtout porté sur la
décoration externe et plus particulierement sundilage et la peinture a l'or, celles menées de
1884 a 1889 ont principalement trait a la masse enéduncristal. D'innombrables essais sont tentés
pour modifier la couleur du cristal et reproduieeplupart des gemmes naturels : quartz enfumé,
guartz améthyste, agate, agate nuagée, moussubais@e, porphyre, hyalite, rubis, ambre gris,
albatre, jade, onyx, agate-onyx. Ces verres ouacrisreproduisant les couleurs des minéraux
naturels sont obtenus par incorporation d'oxydedesusels métalliques dans le cristal en fusion.
Emile Gallé va devenir célebre par une techniqueendu point en 1889 a Meisenthal, puis
développée de 1894 a 1904 a Nancy, la marqueterieede, pour laquelle il prend un brevet en
1898. Cette technique est clairement décrite paileE@allé dans la notice de I'Exposition
universelle de 1889.

En 1898, Gallé prendra un autre brevet sur la igdendite de patine sur verre. Emile Gallé
utilisera d’autres techniqgues comme les inclusimseuilles d’or ou de platine ou des applications

des sels métallique, spécialement des sels d’amerde cuivre, sur la surface du verre chaud



(cémentation a I'argent ou au cuivre). Il les géla souvent simultanément, créant ainsi les plus
grands chefs-d’ceuvre de I'histoire du verre.

Il est aussi un industriel d’art qui souhaite netrdisposition du plus grand nombre des ceuvres
moins colteuses que ses chefs-d’ceuvre, mais, campteralx qualités esthétiques indiscutables.
Emile Gallé se qualifie lui-méme de vulgarisatetartd De son vivant, Emile Gallé suscite
I'admiration et séduit un large public.

En dehors des aspects techniques, qu’'il maitrisairablement, Emile Gallé donne un sens souvent
symbolique a ses ceuvres. Il élabore un nouveauwadgnglécoratif, des formes nouvelles, une
nouvelle approche du beau, autrement dit un Artveau. Le travail du verre n’est plus alors
seulement un art décoratif, un art mineur, il edt Be souffle de I'esprit s’associe a celui duner

et métamorphose la matiére. Jamais avant Gall@vait du verre n’avait atteint de tels sommets.
Pour Emile Gallé, le verre est le moyen d’expriees émotions. L'amour est le theme qui revient
le plus souvent dans ses oeuvres. Emile Gallé él&mour charnel, I'amour du beau, I'amour de
la nature, 'amour des autres, 'amour des idéesstlfasciné par la nuit qui évoque la mort mais
aussi le repos ou I'amour et plus peut-étre engarel’aurore qui est le symbole de I'éternel
renouveau de la vie. L’hiver et le printemps refévédu méme symbolisme. Les arbres et la forét
'ont maintes fois inspiré. Sa devise n’est-elles pMa racine est au fond des boidombreuses
aussi sont les oeuvres se rapportant aux lieux desnaux étangs, ou a la faune et la flore qui les
peuplent. Les mystéres de la vie et de la mer,tébgoar Baudelaire, ont aussi trouvé un écho
particulier chez Emile Gallé. Emile Gallé éprouvesurrésistible attirance pour les milieux marins
qui sont frequemment présents dans son oeuvre de.Jgaboutissement de I'évolution est
’lhomme. Tous les hommes sont égailz sont les fils d'un méme Pérdu nom de ce principe, au
nom de la justice et de la liberté, au nom du die#t peuples a disposer d’eux mémes, Emile Gallé,
par ses oeuvres de verre et par les citations gaialt graver, apporte son soutien aux victimes de
l'injustice, de la guerre et des génocides.

Par son oeuvre de verre, Emile Gallé a créé un proant artistique entierement nouveau a la fois
raffiné et accessible au plus grand nombre. Il priexe les sentiments les plus profonds en se
référant souvent a la nature qu’il considére conumdemple et qui devient progressivement sa
source presque exclusive d’inspiration. Il met aonau service de tous les hommes et réve d’un
monde nouveau ou regnent la paix et la justice.ld®aformes, la lumiere et les couleurs, nées de

I'alliance du feu et I'esprit, il a inscrit danshaatiere I'’émotion de la vie. En cela il est inéxdpdé.

C’est en France et surtout a Nancy que son infei@nété la plus forte. Il suscite dans sa vill@leat

des émules comme les freres Daum qui vont conti@ageoduire des verreries art nouveau jusqu’au



déclenchement de la premiere guerre mondiale.

La saga deaum débute lorsqu’'un notaire de Bitche, Jean Daumntafid I'annexion de la
Moselle apres la défaite de 1870 achete une veriedustrielle de Nancy, la verrerie Sainte-
Catherine. Ses fils, Auguste et Antonin, décidensd lancer dans la verrerie artistique et adoptent
rapidement le style Art nouveau que Gallé a déymoe 1890 a 1914, les freres Daum vont
mettre en ceuvre toutes les techniques verrieresuesnet en inventeront de nouvelles. Pas moins
de 3000 modeles différents seront produits pendatiie période, du plus humble au plus
sophistiqué. Les verreries Art nouveau des frer@snDse reconnaissent entre toutes, a la fois par
les techniques utilisées et leur style. Beaucoop} partie des plus grands chefs-d’ceuvre de

I'histoire du verre.
Les freres Daum ont employé plusieurs des plusdgranms du verre Art nouveau.

Jacques Gruber (1870-1936)a débuté a I'école municipale des beaux-arts decygouis suit
'enseignement de Gustave Moreau a Paris. De rétdyancy en 1893, il enseigne a I'Ecole des
beaux-arts de Nancy tout en travaillant pour léses Daum en tant que créateur de modeéle. En
1897, il lance sa propre entreprise et devient; &waeiis-Comfort Tiffany a New York, un des plus
grands créateurs de vitraux Art nouveau. JacquabeBis’est aussi intéressé a d’autres matériaux

comme le bois et le cuivre. Il quitte Nancy pouri®an 1920 et adopte I'Art déco.

Victor Amalric Walter (1870-1959), éleve a la Manufacture de Sévres,tadardévelopper sa
propre entreprise met en ceuvre chez les freres Dauechnique de la pate de verre avec des
modeles imaginés p&tenri Bergé (1870-1937), dessinateur en chef chez Daum. Heangda été
I'éleve de Jules Larcher a I'école municipale deaux-arts de Nancy. Il prend la succession de
Jacques Gruber chez les Freres Daum en 1897. Cantener de nombreux dessins préparatoires de
verreries et comme responsable de la formatioragdpeentis dans il a marqué de son empreinte le
style Daum jusqu’en 1914. Il est aussi le conceptis vitraux de la brasserie de Malzéville, le

Petit Trianon.

Charles Schneider(1881-1953), né a Chateau-Thierry, a d’abord étpleyg chez les freres
Daum. Aprés la Premiere guerre mondiale, Charlés@&der crée sa propre firme avec son frére

Ernest et s'oriente vers I'Art Déco.

Paul Nicolas (1875-1952)dessinateur chez Gallé, s’établit a son comptseptembre 1919, avec
trois autres artistes de chez Gallé, Pierre Meré&erile Villermaux et Eugene Henri Windeck. Il
produit a contre-courant des golts de I'époque, \@@series Art nouveau, proche des séries
industrielles des Etablissements Gallé, toujouradivité. Les blancs sont produits a Saint-Louis,



alors que la gravure a l'acide est exécutée a Namy atelier, situé rue de la République a Nancy,
compte jusqu'a 14 décorateurs. La production estilée sous le nom d’Argental. Elle est parfois
signée Paul Nicolas ou Saint-Louis ou Nicolas-MatdDe 1930 a 1939, il continue seul a produire

des verreries artistiques.

Irénée Jacquemard(1870 - ) exerce d’abord comme graveur sur vefPars, ou il habite au 237

rue du Faubourg Saint-Martit.quitte Paris pour Hennezel dans les Vosges glinstalle & Nancy

au 93 avenue de la Garenibeux de ses fils, Gaston-Paul et René-Henri-@hdrhvaillent comme

verriers aux Etablissements Gali@aston Paul Jacquemard travaillera ensuite dansdjgrise de
Paul Nicolas. Il produira aussi sous son propre e verreries gravées a la roue. Gaston Paul
Jacquemard grave parfois sur ses oeuvres desggatéja utilisées par Emile Gallé.

La verrerie André Delatte produira aussi entre les deux guerres mondialssveereries Art

nouveau tardives a Nancy, puis s’orienteront Véus Déco.

A Croismare et Lunéville, les freresMuller mettent en ceuvre la plupart les techniques imaginé
par Gallé, tout en créant un style de verreriesndriveau qui leur est propre. Plusieurs des freres
Muller travaillent & Nancy chez Gallé de 1894 a7.8%& quittent Gallé en 1897 et fondent leur
propre firme a Lunéville Croismare, prés de Narlsyont été, pendant prés de quarante ans, des
verriers particulierement productifs, couvrant afdes, comme les freres Daum, la période Art
nouveau et la période Art Déco. lls ont débuté 8a71par un modeste atelier de décoration sur
verre pour se retrouver a la téte d'un ensemblasimigtl a Lunéville Croismare employant pres de
300 personnes, qui s’est effondré en 1936. Si ti@eoproduction qui en a résulté est bien connue
sur le marché de 'Art, peu de documents fiablésteat cette aventure. Les décors des Muller sont
le plus souvent gravés en camée a l'acide, maigailéage et diverses techniques complexes,
comme la marqueterie, peuvent étre utilisées. hauge a la roue et la cémentation a I'argent ou au
cuivre a été particulierement bien maitrisée pafrieres Muller.

En 1894,a Meisenthal alors en territoire annexé par I'Allemagne, Aniathieu Burgun, aprés

la construction de la verrerie Gallé a Nancy, deaie produire pour le compte ¢ Société
Burgun, Schverer et Cie,des verreries artistiques de style Art nouvedesiré Christian, le
collaborateur de Gallé a Meisenthal, devient Ipoesable de cette fabrication artistique autonome.
Eugéne Kremerest plus particulierement chargé de I'élaboradies modéles et de la réalisation de
nouvelles compositions d'émaux, alors que Deésiréstdm a la responsabilité générale de la

fabrication.



Les premieres pieces produites sous le noButgun, Schverer & Cge caractérisent par la mise
en oeuvre de divers procédés techniques. Ce semiglees a décor floral émaillé sur fond blanc ou
translucide, des piéces multicouches gravées aue, des piéces a décor mythologique et plus
particulierement a décor de paon, gravé a la pahteehaussé d'or et d'émail sur cristal brun a
inclusions métalliques.

En 1895 ou 1896, Antoine Mathieu Burgun fait appase ses verreries Art nouveau une autre
marque :Verrerie d'Art de Lorraine, Burgun, Schverer & CiEn dehors des décors a motifs
mythologiques, la technique du décor floral en careé a émail intercalaire est caractéristique
d’'une autre partie de la production artistique desbciété Burgun, Schverer & Cie, puis des
Verreries d'Art de Lorraine. Elle a été présentéarda premiere fois en 1895, a l'occasion de
I'exposition de Strasbourg. Un brevet, intituMerfahren zur Herstellung von bemalten
Hohlglasgegenstanden/Patentirt im Deutschen Reicime 21. Februar 1896 alkest enregistré par

la société Burgun, Schverer & C° a Berlin laiserliche Patentamsous le numéro 92709. Ce
brevet est enregistré un peu plus tard a Paris3 lmars 1897, pour une durée de quinze ans. Il est
déposé au Ministere francais du Commerce, de [dtvthy des Postes et Télégraphes sous le
numero 2652, avec l'intitulé “Procédé pour la détion d’objets en verre creux.

Lorsqu’en 1897-1898, Désiré Christian quitte la i8gcBurgun, Schverer & Cie, pour créer sa
propre entreprise, c'est Eugéne Kremer qui lui édeca la téte des Verreries d’Art de Lorraine.
Les pieces décorées en camée et a I'émail intenegbmur le compte des Verreries d’Art de
Lorraine sont alors toutes exécutées sous la reapdité d’Eugene Kremer.

A partir de 1903, l'atelier des Verreries d'Artld@raine, fonctionne de maniére tres ralentie puis
s’arréte progressivement. Aprés cette date, il sembe seules des pieces de prestige, comme les
verres d'apparat, aient été produites sur comméaedgernier verre d'apparat connu a été exécuté le
22 septembre 1907.

En 1898, apres un séjour a Nancy puisadérysthal, Désiré Christian crée son propre atelier de
décoration a Meisenthal. Il s'associe a son freéamgois, a sa fille Marie Augustine et a son fils
Armand. L'atelier, installé route de Soucht, s’'@amBionne en « blancs » a Meisenthal et a Saint-

Louis-les-Bitche.

A partir de 1898, la cristallerie dgaint-Louis-les-Bitche produit des piéces Art nouveau pour
Désiré Christian, son frere Francois et son filmand. Elle renouvelle cette expérience a partir de
1919 avec le nancéien Paul Nicolas et co-prodtpieces signées d’Argental. || semble que des

ceuvres signées d’Argental (vallée de I'argent ownttihal, la vallée ou est établie la verrerie de



Saint-Louis) aient été déja produites entre 19Q1Dad.

Dés 1878, la cristallerie dgaccarat produit aussi des piéces Art nouveau, mais etefgjbantité ,
le plus souvent en cristal incolore, parfois dougl&vé en camée a l'acide avec un fond finement

structuré ; le décor est parfois rehaussé a l'or.

Aprés son succes international en 1889, l'influedeeGallé commence a se faire sentir dans
d’autres pays européens comme I'Allemagne, la Bakyila Bohéme, la Russie et la Suéde avec un
certain retard, juste avant les expositions unelrs de Bruxelles en 1897 ou de Paris en 1900. En
général les successeurs de Gallé se sont borntésar ises idées techniques et ses idées sur la
valeur décorative des motifs végétaux. En apporteant propre imagination et leur propres
capacités techniques, souvent limitées par la loéitéa ils sont arrivés a des résultats artistgjue

différents.

Si nous prenons I'exemple de la Grande-Bretagraediltalie, on n’y trouve pas d’influence de
l'art de Gallé. Ce fait peut s’expliquer par lampgla et ancienne réputation de leur verrerie de. luxe
Ces verreries italiennes ou anglaises ont eu beaude succés et ont parfois servi de modele a

Gallé lors de ses débuts.

Il'y a cependant une exception Halie, celle deHans Stoltenberg-Lerche fils d’'un peintre
norvégien et d’'une meére allemande, ayant fait sefeé a Paris. Entre 1894 et 1905, il participe aux
expositions de divers salons internationaux. Illiséases verreries avderatelli Toso & Murano
entre 1911 et 1920. Ces verreries peuvent étreidiEnées comme des variations tres libres des
dernieres ceuvres d’Emile Galldans Stoltenberg-Lerchea privilégié le modelage a chaud et la

marqueterie de verre.

Juste avant I'exposition universelle de Bruxellasl897,Léon Ledru, le directeur artistique des
Cristalleries du Val Saint-Lambert enBelgique, a commencé a collaborer avec les artistes belges
de I'’Art Nouveau, Philippe Wolfers, Victor Horta ldenri van de Velde. Une influence de Gallé se
retrouve chez Wolfers et Ledru, méme si on recareraméme temps une affinité avec les artistes
parisiens Ernest Léveillé et Eugéne Michel. En®85Let 1908, les freres Muller, Jean-Désiré et
Eugéne, exécutent au Val Saint Lambert beaucoupatieles de verreries, en couches colorées,
gravees a l'acide et traitées par cémentation rgdid. La manufacture de Val Saint-Lambert a

egalement produit des séries selon Gallé jusqifia ldes années vingt.



En Russie entre 1900 et 1914, deux verreries se sont ispides ceuvres de Gallé gravées a
I'acide et a la roue. Il s’agit de la verrerie impée de Saint-Petersbourget de la verrerie déus.

La manufacture impériale, connue pour la qualig¥é& de sa gravure a la roue depuis la premiére
moitié du 18™ siécle, avait déja commencé en 1896 a s'orientes la verrerie francaise, en

s’inspirant d’abord des artistes parisiens Léveitl&lichel.

En Boheme et ensuite en Allemagnd’exposition de 1897 des verreries Hdeuis Comfort
Tiffany au musée de Reichenberg entraine une vaste pimuude verreries irisées et un
engouement pour le style Art Nouveau.

A la verrerieGréaflich Harrachsche Glashitte a Neuwelt Iés Harrachsdorf les décors floraux en
relief sont réalisés, juste avant 1900, par geauracide sur des couches de couleurs superposees
Les motifs floraux sont aussi exécutés sur desacesf irisées, en émaux plats ou en relief,
rehaussés d’or.

Entre 1900 et 1905, des décors floraux mats, alltsont réalisés dans la célebre cristallerie
Ludwig Moser & So6hne a Meierhofen les Karlsbad La sérieFlorida, créée vers 1904, est
réalisée suivant une variante de la technique dendaqueterie de verre d’Emile Galle. A
I'Exposition Universelle de Paris en 1900, Moseaitidéja présenté cette version de marqueterie,
mais non gravée.

Mais l'influence de Gallé en Boheme se fait surtoart 'intermédiaire de sa production industrielle
en couches doublées, gravées a l'acide. La verdesef Riedela Polaun a exposé ses premiers
décors gravés a l'acide selon la méthode de Kesslet900 a Paris. lls présentent aussi des
similarités avec les produits des CristallerieBdecarat ou de Saint-Louis.

La manufacturdosef Rindskopf's S6hnea Teplitz-Schonauexpose a Paris en 1900 des verreries
opaques marbrées a motifs végétaux graves a l'atidela roue, appelé&iluvium-Glas Ces
verreries sont aussi traitées par cémentationattgdht, technique bien connue en Bohéme depuis
1818. Entre 1903 et 1910, l'atelier de décorationverreCarl Goldberg a Haida, connu pour sa
perfection technique, s’est aussi consacré a lauggaa I'acide. En 1905, la verrer®ilhelm
Kralik a Eleonorenhain se fait connaitre par ses verres irisés. Cetteufaature travaillera a
'acide pendant les années vingt et utilisera umgante de la marqueterie de verre entre 1925 et
1930.

La célébre manufactur@ohann L6tz Witwe a Klostermihle, qui a obtenu un Grand Prix a
'Exposition Universelle de 1889, était tres régupour ses verres irisés. Entre 1909 et 1911, sous

la direction artistiqued’Adolf Beckert (1884-1929), elle créa beaucoup de modéles a slécor



veégetaux, inspirés des séries de Gallé.

Chez Lotz, il y a encore des séries tardives €l et 1925, parfois signéRgchard ou Veles.
Elles sont proches des produits des Etablissemalié Ge la méme époque.

La firme Beckmann & Weis a Migeln les Dresdea produit des verreries trés proches entre 1910
et 1920, comme la grande verreNereinigte Lausitzer Glaswerke a Weil3wasser Entre 1918 et
1929, cette derniere avait un atelier placé soudirkection de Nicolas Rigot et ou travaillaient
d’autres anciens ouvriers de la Cristallerie dentSkouis. Cet atelier produisait des séries selon
Gallé sous la marqu&rsale

Avant 1900, une manufacture bavard@ashittenwerke Buchenau, Ferdinand von Poschinger

a développé trois séries de luxe d’aprés Galléles gie sa fabrication de verres irisés. En 1899 la
manufacture a collaboré avec deux peintres allesaadir améliorer la qualité artistique de la
production. Une petite série en marqueterie irsséé&abord été expérimentée. Une seconde a décors
floraux sur verre irisé a ensuite vu le jour ; @tipale 1902 , une troisieme série a décors floraux

gravés a l'acide et a la roue sur verre multicoachété mis en oeuvre.

La décoration sur verres irisés se rencontre aukssverrerigrritz Heckert aPetersdorfen Silésie

autour de 1900. Vers 1905, cette verrerie repranddhnique de la gravure a l'acide.

En Suéde la verrerieKosta Glasbruk produisit, & partir de 1898, les premieres veesede luxe
influencées par Gallé. A I'Exposition Universelle Baris en 1900, elle recut une médaille d’or. Le
premier artiste responsable de ces décausinarson Wennerberg travailla chez Kosta jusqu’en
1902. Il fut suivi deKarl Lindeberg en 1907. La production de verreries aux décorgtadx dura
jusqu’en 1918.

La firme Reijmyre Glasbruk suivit l'initiative de Kosta. Sa production sel@allé dura de 1901 a
1914. Les premiers vases en marqueterie, créé8eay Ahlstrom et Anna Boberg, furent
exposeés en 1902 a Turin. A partir de 1903, Reijneyrgagea d’anciens collaborateurs artistiques de
Kosta, ce qui explique la ressemblance des séedécors gravés a I'acide et a la roue.

En 1914, la firmeOrrefors Glasbruk décide aussi de lancer une production de verregesixe

Art nouveau. Jusqu’en 1917 le jeune artistieiz Blomqgvist y dessina des pieces uniques avec un

style artistique qui se distingue bien de celuGa@dé ou des produits de Kosta ou de Reijmyre.

Jusqu’a la fin de la Grande Guerre, l'influencel’de d’Emile Gallé fut plus ou moins important
dans la plupart des verreries européennes réep#tpess la seconde guerre mondiale, en France, en

Allemagne, en Belgique et en Boheme, des verratgestyle Art nouveau ont continué a étre



produites. Seuls, les décors floraux gravés indlieiment a I'acide se sont perpétrés pendant cette

période. lIs étaient a cent lieues de I'art de &atlses techniques verrieres sophistiquées.

Aux Etats-Unis, le verre Art nouveau se confond avec I'ceuvré.al@is-Comfort Tiffany . Louis
Comfort Tiffany est le fils du créateur d’'une saéi@'orfevrerie et de joaillerie de New York,
Tiffany and Co. Louis Comfort Tiffany débute comimeintre et décorateur d'intérieur. En 1893, il
crée une verrerie artistique produisant des vitrales lampes et des vases d’inspiration nouvelle,
souvent proche de la nature. Il cherche a retrolegereflets irisés des verres antiques et crée le
verre ditfavrile a I'aspect lustré et aux formes héritées de ciefleurs. Il passe maitre dans I'art
du vitrail et des luminaires réalisés avec la tegqpim des vitraux. Mais on reconnait I'influence de
Gallé dans plusieurs de ses séries entre 189606t $8it aux décors floraux gravés a la roue, soit

aux « marqueteries » florales sur verres irisé$ doe variante est appelée décor « paperweight ».
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